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POETIKA?

Prolog

Esej, kterd se vam dostala do ruky nemd byt detailni analyjzou. Obsahuje zajisté mnoho
faktickijch i logickijch spori, stejné tak mnoho oteviengch otdzek a opomenutijch vijznamai.
Je to prdace, kterou jsem napsal proto, protoZe jsem mohl a chtél. A jako nedokonalou
bytost nerovnou cloveku ji predhazuji vlkim kritiky. Jejich zuby a Zaludky necht posoudi jeji
kvalitu. Snad dojdou i krdtkého obdobi slastného pocitu nasycent touto neobvyklou stravou.
Dobrou chut.

Poetika?

Co je to vlastné poetika? Co tim lidé mysli, kdyz se bavi o poetickém? Lze poetiku néjak
popsat, aniz bychom se uchylili k tautologickym konstrukcim? Zkuste se zeptat lidi kolem
sebe, co je to poetika. Nikdo nevi. M4 vibec tento pojem v nasem svété misto nebo je
jednom néjakym mrtvym residuem vymfelych basniki minulosti? Existuje viibec to, o
¢em dokazeme stézi Tici jedinou kloudnou vétu?

Po pomérné dlouhych tvahach a debatach jsem dospél k nézoru, 7e poetika neni od-
vozenym pojmem. Ned& se popsat zddnym z nam znamych ostatnich pojmu. Zaroven je
natolik provazana s intimnimi, tabuizovanymi krajinami lidskych dusi, ze prakticky ne-
existuje mezi lidmi v tomto sméru komunikace. Diisledkem pak je, Ze poeti¢no zustava
nedefinované, spociva v ¢isté subjektivni roviné, vyznamem pak u kazdého c¢lovéka jiné. O
poetice se pak d& smyslet a hovofit pouze v podobenstvich, jejichz sdéleni je v dusledku
opét cisté subjektivni. Mozné, Ze i to samo o sobé je svym zpusobem magické a pfisuzuje
poeti¢nost samotné poetice.! Lidé se zkratka o poetickych zaleZitostech mélo, a snad i ne-
radi, bavi, piilis si stfezi to intimni tajemstvi, o kterém smysli jako o nesdélitelném osobnim
vlastnictvi, k jehoz spravé je nutna fadna davka upifimnosti. Ten, kdo neni upfimny sam
k sobé pak nemuze byt uptimny k ostatnim a poetika mu zistane cizi.

Ti, kterych jsem se dotazoval, ptisuzovali poetice rizné atributy. V rychlém souhrnu se
pak jedna pievazné o melancholi¢nost, snovost, pocitovost, trochu nostalgie, smutku atd.
Presto mam ale stale tuseni, zZe vSechny tyto atributy nejsou ani nutnou, a tim méné pak
postacujici podminkou pro poeti¢no. Jednd se o atributy, které se lidem vybavi s tim, co
sami povazuji za poetické.

Mam v8ak dojem, 7e existuje alespon jeden spole¢ny aspekt vSech poetickych entit. Tim
spole¢nym pojitkem je, pomineme-li samu subjektivitu, jejich existence mimo oblast logiky,
rozumova neuchopitelnost, iracionalita. Lidské racio je jen c¢asti lidské osobnosti. Tam,
kde racio konci, zac¢inaji pro mnohé neprobddana tzemi, plané rozumem neposkvrnéné
existence, na kterych je mozno za slunnych noci potkat i samu poetiku. Do téchto koncin
se musi kazdy vydat sam, na vlastni naklady a s vlastnim vybavenim. Vzhledem k tomu, 7e
se takovy dobrodruh pohybuje mimo racio, vSe co si odtamtud s sebou odnese nebude nikdy
schopen popsat jazykem a vyli¢it ostatnim tak, aby jako nezkuSeni rozuméli tomu, co je
jim sdélovano. Racio a jazyk jsou vzajemné se podminujici véci, natolik spojené a zaroven

!'Btth mi odpust takové plky... :-)



SEBEVRAZDY A TROCHA FILMOVEHO PLATNA

uzaviené vuci vSemu co existuje mimo oblast logiky, 7Ze vSe, co muze takovy dobrodruh
po navratu z cest po planinich poetiky pfedat ostatnim, je néjaké zahadné podobenstvi
jakozto posledni mozny zpusob, jak jazykem vyjadrit to, co jazykem vyjadfitelné neni.
Absurdita necht vladne tomuto svétu...

Napada mé jesté jeden spolecny aspekt poetického. Snilci, basnici a filosofové radi ucho-
puji zcela bézné véci kolem sebe zpusobem, ktery jim vdechne novy rozmér. Basné o lasce,
prirodé, pocasi ¢i nudnych situacich z malomésta jsou predmétem jejich udivu. Hledaji
krasu kolem sebe. Nepotiebuji zadnou exotiku, cizokrajnost, neznamo. Ta nejhlubsi ta-
jemstvi jsou prece nadosah, v§ude kolem. Transformuji tak vSednost kazdodennich véci do
uzasu pétiletého ditéte, casto velmi odzbrojujicim zptisobem. Poetika se pak objevuje v
nalézani nevSedni krasy vSednich véci a vSednich situaci.

Sebevrazdy a trocha filmového platna

Jak jsem jiz nastinil, nevyhnutelna subjektivnost velice intimniho poetického prozitku vy-
tvari uréitou bariéru mezi tim, kdo zkusenost prozil a jeho okolim. Pfitomnost a nepronik-
nutelnost této bariéry muze byt pro citlivéjsi jedince velmi tiziva. Clovek zakousi, jak je
ve svém citéni osamocen a nepochopen. V extrémnich ptripadech, kdy se ono ,0koli” rozsiii
na veskery ,realny” svét, vyvstavaji otazky po smyslu existence, zivota a smyslu obecné.
Dochézi k rozmazéani hranice mezi existenci a neexistenci, mezi zivotem a smrti. Proto ma
poetika velice blizko k existencialismu, k zivotu a predevsim ke smrti. Odtud je jiz krucek
k tématu této prace, kterda se pokusi pozvednout cipek poetiky u sebevrazd na filmovém
platné v tvorbé nékolika pomérné znamych tvurcu.

Jeden muj kamarad kdysi v rozhovoru se mnou prohlasil, 7e ten, kdo nikdy neptemyslel
o sebevrazdé si nedokaze skute¢né vazit zivota. Tim rozjimanim nemyslel ani tak aktuélni
uvahy o ukonceni vlastniho zivota rozjimajiciho, jako spiSe jeho nutkani poodhalit motivy,
pohnutky a dusevni citéni lidi, ktefi tak uc¢inili nebo o tom premysli.

Kdyz jsem byl maly, nedokazal jsem pochopit, co to je smrt. Nechapu to dodnes, stejné
jako nevim, co to je Zivot, jen jsem postupem ¢asu tuto otazku piestal fesit?. Oboji - Zivot
i smrt - je néco, nad ¢im nemam zadnou kontrolu, néco co nevlastnim. Clovék vyroste a v
okamziku, kdy se zastavi a rozhlédne, za¢ne se ptat ,pro¢”? Pii hledani odpovédi na tuto
zakladni otazku existence pak dostava stale tutéz odpovéd. ,Odpovéz si sim. Neni zadny
smysl krom toho, ktery si sim vymyslis.” Kazdy z nés si sviij smysl existence hleda. Je
nasim rozhodnutim, ackoli sami nevime, kym skutec¢né jsme a jaky pro nas bude mit toto
rozhodnuti vyznam po nasi smrti. Veskery nés hlad po smyslu je uspokojovan opét nami
samotnymi. Tautologickd odpovéd na tautologickou otazku, Uroboros, Mobiuv list.

Opét se tak dostavame k rozmazéni hranic mezi zivotem a smrti, existenci a neexistenci.
Chceme, aby nas zivot mél smysl, ale tento smysl bude jen a jen dal§im nasim vymyslem,
nebude mit nikde absolutni platnost. Cela naSe existence se tak razem dostava vyznam
ekvivalentni utkvélé predstavé. Vse kolem nas je iluzi, jak pravi shodné tolik riznych
nabozenskych a filosofickych smérii.

27Zde asi l7u, pfiznavam se...
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Ptijmeme-li vy$e uvedené jako principialné pravdivé, ziskaime novy druh svobody. Hamle-
tovo ,.Byt ¢i nebyt” pro néas nebude jiz dale otazkou, ale moznosti volby. Nebudeme pak
badat nad tim, zda 7it ¢i nezit, ale pochopime, 7e cela tato volba je na nas. V iluzornosti
obklopujici reality pak mezi obéma volbami neni ze sobeckého hlediska moc velky rozdil.
Biih je mrtev?, vymanili jsme se ze sparti smyslu, ktery uréuje rozdil mezi racionalitou a
iracionalitou, a nabyvame svobody, jsme poeti¢ti.

Nyni se podivame v rychlosti na déni zobrazené na filmovém platné, zda budeme schopni
nalézt néco z toho, o ¢em tak slozité premitame. Zkusime se zaméfit na okamziky kdy na
Hamletovu otézku padla negativni volba.

Je mnoho druhtii sebevrazd. Jsou pftipady, kdy se nékdo obétuje ve smyslu néjakého
idealu, jsou pripady sebevrazd za, alespon zdanlivé, zoufale bezvychodnych situaci, dale
pak v piipadech néjakého utrpeni - souvisejici napiiklad s eutanazii* apod. Tyto p¥ipady
nejsou pro tuto praci zajimavé protoze ve vSech se d& najit néjaky rozumny racionalni
diivod k zobrazenému sebevrazednému aktu. Ve v8ech téchto piipadech sebevrah jedna v
ramei uspokojeni ¢ neuspokojeni néjakého smyslu existence®.

Pak lze ale najit pomérné necetnou skupinku filmii, jejichz sebevrazedny nadech neni
zatizen racionalnim vysvétlenim. Mnohdy marné patrame po motivech jednotlivych aktéru,
které je vedou k ukonceni vlastniho zivota. Tyto motivy byvaji vétSinou tak piekvapivé
banalni, Ze se zdaji naprosto nesmyslné, racionalné nezdtivodnitelné. Vétsinu téchto lidi by
psycholog, védec a racionalista, oznacil jako duSevné nezpiisobilé, blazny.

Z filmu spadajicich do této kategorie detailné popiSeme tii - Leszsczynského Sekerezddu,
Kusturicuv Arizona Dream a Fridrikssenovy Andély vsehomira. Dale 1ze jmenovat napiiklad
deliriovy Leaving Las Vegas ¢i oscarové Hodiny®.

Jesté nez se pustim do jednotlivych dél, tak bych rad troSku vice vymezil hranici, za
kterou film pfechéazi z poeti¢na do prostého apelu na city. Poetickd scéna vas nerozplace,
nevySokuje ani nerozchechté, nesnazi se vas vycucat. Naopak, pfi jejim sledovani se budete
priblble usmivat a nebudete schopni to zastavit, nechate se nadchnout, oméamit, vytahnout
za platno do zcela jiného svéta. Neni zde mista pro citovou manipulaci. Piikladem pro
manipulativni filmy mohou byt Amenabariv Hlas moie” ¢ Eastwoodiv Million Dollar
Baby®. Do druhé kategorie pak lze zafadit dila Jima Jarmushe? & Wayne Wanga 19... a
pochopitelné dalsich.

3A stejné tak i Nietzsche...

4Viz relativné nové filmy zabyvajici se touto otazkou - francouzsky film Invaze barbart a spanélsky film
reziséra Alejandra Amenabara Hlas mofe, které nejen Ze nejsou pro tuto praci zajimavé protoZze nejsou
poetické, ale dle mého nazoru i extrémné precefiované a svou slavu si ziskaly, jak fekl jeden muj kolega,
jen diky tématim, kterym se vénuji. Osobné si myslim, Ze se jedna o filmy zna¢né povrchni a tvofené
jen a pouze prvoplanovité ,pro efekt” - zvlasté pak v pripadé Hlasu mote.

5Pochopitelné to nelze kategoricky rozliSovat, dané hranice nejsou ostré a v neposledni fadé se jedna o
moje osobni intimni rozdéleni, které je také tedy smyslené a jeho vyznam si proto urcete sami. :-)

6Prvni pro mne skuteéné tichvatna role Nicole Kidman.

"Skute¢né hodné chaba a prithledna manipulace hrani¢ici az s lacinym citovym vydiranim.

8Velmi povedeny citovy apel, i pies jistou formu piedvidatelnosti se zdaleka nejedné o nic laciného.

9Mrtvy muz, Kafe a cigara, Noc na zemi, Ghost Dog - cesta samuraje...

19Smoke, Blue In The Face
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Sekerezada aneb zima lesnich lidi

Nebudu se pokousSet cokoli uméle zastirat a rovnou se priznam, Zze mne tento film reziséra
Witolda Leszsczynského skutecné nadchl. Je az neuvétitelné, jakym zptisobem se tomuto
polskému rezisérovi podafilo dostat na platno néco, co je zcela mimo klasickou oblast
lidského mysleni a chapani, tudiz tedy i néco, co nelze vyjadrit slovy, respektive jazykem.

Déj filmu lze stru¢né shrnout asi nasledovné: Do zapadlé lesni vesnicky piijizdi vlakem
Janek Pradera, mlady muz, snad okolo t¥iceti let. Cestou vlak s Jankem srazi sebevraha,
ktery, odhodlan ukonéit sviij zivot, jde pfimo proti jedouci lokomotivé a na posledni chvili
jesté odhazuje sviij batoh, tak podobny tomu, jaky ma s sebou Janek. Viibec i jinak jsou
si tito dva velice podobni a tak trochu se zde vtird myslenka, zda se nejedna o jednoho
a téhoz muze.!' Janek se nechd najmout jako lesni délnik a bydli na samoté u babicky
Olenky. Evidentné odjel do této pustiny, aby se pokusil vyrovnat se svoji zivotni krizi,
jejimz hlavnim divodem je bezesporu jeho vztah k néjaké zené. Déj se stiidavé odehrava
v lese, ve vesnické hospodé a v chatce u bab¢y. Tam také pozdéji prichazi dalsi podobny
samotar a okamzité po prichodu si s Jankem rozumi. Janek vSak zahy odchazi. Jeho zivotni
krize ho prece jen zmaha a on se nechava srazit vlakem, stejné jako onen prvni neznamy
sebevrah. Tolik ve zkratce déj filmu.

To, co z epického vypravéni o jednom sebevrahovi déla poetické podobenstvi o tizivé
duchovni zkuSenosti jsou ¢etné scény, jejichz vyznam mize byt na prvni pohled nejasny a
nezietelny. Uz jen kuptikladu okamziky, v nichz Janka sledujeme osekavat vétve z pora-
zenych stromi. Vidime jak do kazdého tderu pridava kus své duse a mozna se tak snazi
(nevédomky) vybit tuto energii ¢i spiSe bolest. Mohlo by se snad i zdat, 7e tyto piehnané
energické udery odrazi néjakou skrytou a nevybitou agresivitu, av§ak osobné si myslim, ze
tomu tak neni. Podobné ptisobiva je scéna, kdy po praci Janek jesté dlouho po setméni
koukd sam do hoticiho ohné a v zoufalém stavu, kdy mé slzy, zdanlivé bezdivodné, na
kraji¢ku, za nim pfichazi stary Peresada a nezavazné si s nim povida. A¢ tomu vyicena
slova absolutné neodpovidaji, z platna na nas jasné plyne rozhovor o zenach. O tom, jak
je muzi miluji a jak se kvuli nim také ob¢as i trapi (co7 je pravé Jankuv piipad). Pfesto
se toto téma nikdy nestane prfedmétem primého hovoru. Pro pochopeni jednoho rozhovoru
jakoz i celého filmu je nutné neustale ¢ist mezi radky.

Nejklicovéjsim déjstvim celého filmu je dle mého nazoru vyhrocenéa situace na venkovské
zabavé. K tancicim a popijejicim vesnicanim se piitfiti polosileny Kazuk, ktery v navalu
zarlivosti zoufale hleda svou Zenu a pusobi na prvni pohled velice agresivné. Jeho zarlivost
vSak neni obracena smérem ven, ale smérem dovnitf. Toho si jako jediny vSima praveé
Peresada, a kdyz ostatni ve strachu pred Kazukem ustupuji, on jediny vi, co méa délat.
Kazuka se viibec neboji a postupné mu podsouva jeden drevény stil za druhym. Kazuk
pak tyto stoly postupné holymi péstmi rozbiji na tiisky a s nimi rozbiji i svou bolest.
Nakonec uz jen place. Béhem celého tohoto déni je v mistnosti jedna opila 7zena, ktera se
zcela syrovym a nevédomym smichem vyjadiuje k veSkerému déni. Janek to ke konci uz
nevydrzi a nez odejde, fekne ji paméatnou vétu celého tohoto kouzelného filmu:

HEilm jsem mél moznost vidét pouze jednou a mam ten dojem, Ze se jedna o riizné osoby.



ARIZONA DREAM

LVids smich odrazi velky smutek svéta.”

Tato zena je ukazkovym ptikladem tizivé absence tolik potfebné lidské empatie. O to vice je
cela situace ti7ivéjsi, Ze se jedna praveé o zenu, predstavitelku té idajné ,,jemnéjsi” poloviny
¢lovécenstvi.

Kdyz se Janek vrati k Olence, nachazi ve své svétnici dalsiho muze, stejného véku, stej-
nych potizi. Rozuméji si, avsak zaroven citime, 7e tyto okolnosti znamenaji, 7e Jankova
cesta za osvobozenim prechazi do dalsiho stadia. Janek tedy odchézi od bab¢y s podékova-
nim a ta se pfi jeho odchodu kiizuje. Podobné jako Peresada je ona tou moudrou postavou,
vi, ze Janek se jde zabit.

Dle mého nazoru mé film dvé vyrazné vlastnosti. Tou prvni je, Ze ho nemohou do du-
sledku ocenit a ani pochopit Zeny. A¢ se to zda jako silné tvrzeni, presto si za nim stojim.
Jedna se totiz o film, ktery hluboce nahlizi do rozpolozeni ,muzské” duse a saha az k nej-
zazsim kofentim jejich vztahu k Zenam.'? Tou druhou vlastnosti je pak to, Ze tento film
nepochopi ani muz, ktery v podobné situaci sim nikdy nebyl. Cely film je podobenstvim
a k pochopeni podobenstvi je potieba vnitiné prozit tu nesdélitelnou zkusenost, kterou
néjakym zptisobem piipodobnuje.

Zavérem bych jesté zminil, Ze dilo bylo realizovano podle stejnojmenné knihy Edwarda
Stachury. Myslim 7e bude bude rozhodné stat za precteni.

Arizona Dream

Mnoho filmi mohu oznacit jako dobré ¢i skvélé. Mohu je rozebrat po strance rezijni, sce-
naristické, technické ¢ herecké a za sebe jim pritknout oslavné verdikty. Avsak jen velmi
mélo z téchto dél ve mé zanecha i néco vic nez myslenku ¢ povédomi o dobrém filmu.
Jednim z takovych pocint, ktery ma v mé dusi zcela ojedinélé postaveni je film reziséra
Emira Kusturicy Arizona Dream.

Velice zjednoduSené feceno se jedna o zobrazeni konecné faze dospivani v osobé tiiadva-
cetiletého mladika Axela, ktery odjizdi z New Yorku, aby Sel za svédka na svatbu svému
stryci Leovi. Tam se seznami s dvojici Elaine - Grace (nevlastni matka - dcera). Axel se
okamzité zamiluje do zralé Elaine, postupem c¢asu pak také i do Grace. Tento milostny
trojuhelnik, ktery je trnem v oku jeho stryci, v kombinaci s extrémni citovou nestéalosti
Grace a krizi sttedniho véku u Elaine koné¢i poetickou Gracinou sebevrazdou.

Asi nejtzasnéjsi strankou pro mne, krom lyrického pifbéhu'®, byly jednotlivé postavy,
jejichz hloubka scenéristicka (podékovani Davidu Atkinsovi) i herecka (Johnny Depp, Faye
Dunaway, Lili Taylor, Vincent Galo, Jerry Lewis) se snoubi v jeden skvost. Pravé v posta-
vach a jejich vyvoji se zde ukryva ta jista ,nadhodnota”, kterou jsem si soukromé pojme-
noval vzdugné vzdechovym ,Aahh”.

2Podobnym piikladem, aviak pfesné opacného charakteru, mize byt ,feministicky” film Anatomie pekla,
ktery je naopak do disledku asi pochopitelny pouze zenam.
13Nenfi to tak trosku protimluv? :-)



ARIZONA DREAM

Jak sam nazev napovida, jednim z tstfednich rysu filmu je reflexe snu jednotlivych
postav. Nejedna se o sny v pojeti imaginace spankové, nybrz o sny zivotni. Kazda z hlavnich
postav ma néjaky svij sen, jehoz naplnéni a charakter pak ovliviuje jak postavu samotnou,
tak jeji okoli.

Jediny, kdo sviij sen skutecné Zije je sim Axel, ktery v8ak v pribéhu filmu ze svého
snu, dusledkem konfrontace s novymi pocity a zkuSenostmi, postupné procitd. Aneb jak
se pravi v zavéru, ,sny prestdvaji byt sny v okamziku, kdy se stdvaji skutecnosti’. Tato
zasadni pravda se stava osudovou pro Axelova stryce, jehoz sebevrazda piedavkovanim se
léeky muze piisobit lehce zmatecné, az prvoplanovité, pouze vSak na prvni pohled.

Leo. Axeliv strycek Leo mél sen o tom, ze bude prodavat Cadillacy s vidinou tspéchu,
a tato predstava se pro néj stala smyslem zivota. Dokonce mé ve svych ,nejlepsich” letech
v piipravach svatbu s o generaci mladsi Millie. Jeho sen se naplnil, ne tak jeho touha po
smyslu (7ivota). TéZce na né&j doléhd, 7e pies naplnéni svych sni se jeho Zivot neméni,
nepiichézi k uspokojeni a navic s sebou jiz léta vIa¢i pocit viny za smrt Axelovych ro-
di¢i. Ridil totiz auto pri jejich smrtelné autonehodé. Tento pocit ho pak zcela premaha
v okamziku, kdy se jeho sny stavaji skutecnosti a on neméa dale pro co zit. Tolik k prvni
sebevrazdé ve filmu'4.

Paul. Nez se pustime do kritického trojihelniku Alex - Elaine - Grace, zaméiime se
na postavu Axelova bratrance Paula. Jeho role vnasi do pfibéhu velmi komické prvky,
jimiz tvirci ¢asto kroti vyhrocené momenty, jejichz ti¢inek na divaka pak neni jednoznacné
urcen. Nevime, za se smat, ¢i celou situaci brat vazné. Nutné je asi oboji spojit. Paulovym
velkym zivotnim snem je byt slavnym hercem. Své herecké tendence s pomérné netradi¢nim
talentem a vervou predvadi kde se da. V celém filmu neni snad ani jednou ve vazné pozici,
jeho sny ziistavaji pouze snem.

Elaine. Od doby co byla jesté dité si vzdy nejvice ze vSeho ptrala létat. Nyni je ji 45 let a
doléhé na ni krize stfedniho véku spolu s problémovym vztahem s nevlastni dcerou, ktera
ji jesté navic priklada vinu na smrti svého otce. Elaine nema silu své sny sama realizovat,
coz se ji postésti az pozdéji kdy do jejiho Zzivota vstupuje Axel. O to vice ji traumatizuje
jeji pokrocily vék a krize nenaplnéni zivotniho smyslu, védomi, 7e Cas je netiprosny a ona
jiz neni nejmladsi. Namisto cesty za svym snem voli cestu predstirani. Predstird sama pied
sebou, ze je stale mlada a atraktivni i pro mladé muze, vyzyvavé se stroji. Ve filmu se
prvné objevuje ve chvili, kdy se rozhodla koupit si nové auto. Jeji staré ji nejspise samo
pripominalo jeji vék a proto se i pies odpor své nevlastni dcery vydala do Leova obchodu
s Cadillacy, aby se poohlédla po novém. Zde narazi na Axela s Paulem, Axel se okamzité
slepé zamilovava. Neni snad zajimavéjsi kombinace dvou charakteri nez toho, kdo své sny
bez ptemysleni realizuje a zije jimi, s tim, kdo na své nemél odvahu a jehoz sny se proménily
v sentimentalni vzpominky na détstvi.

Grace. Grace je celkem bezprostiedni. Tézce ji zmita komplex podobnosti rodic¢u a déti.
Vidina, 7e se z ni postupem ¢asu stane ¢lovék stejny jako jeji otec a matka (at vlastni ¢
nevlastni), v kombinaci s osobnim konfliktem s nevlastni matkou ve stfednich letech, ji
vede k sebevrazednym myslenkdm. V prvni scéné kdy se Grace ve filmu objevuje se Axela

147cela chladné, nemilosrdné a narovinu.
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bez jakychkoli okolki pfimo pté, jestli nékdy premyslel o sebevrazdé. Po pfedchozi hadce s
Elaine ohledné koupé nového auta tento rozhovor nepiisobi nikterak nepftirozené. Dokonce
poslouchat Grace mluvit se zjevnou samoziejmosti o jejich sebevrazednych sklonech a
nadéjich, 7e se vrati zpét (do zivota) jako zelva, dodavé scéné a samotnému charakteru az
pozoruhodnou upiimnost.

V pribéhu filmu se Grace o sebevrazdu pokousi celkem tiikrat. Poprvé se chce po vyhro-
cené hadce s Elaine obésit na puncoSe. Tento pokus konc¢i komicky poté, co se puncocha
natrhne a Grace se misto smrti docka pouze stiidavého pobytu na zemi a ve vzduchu na
pulzujici elastické puncose omotané kolem krku. Podruhé pak, kdyz v kouzelné vypjaté
no¢ni scéné uci Axela hrat ruskou ruletu. Ten se kratce predtim rozhodl Grace zastrelit,
aby tim ulehcil Elaine jeji mizérii. Axel hru odmita a Grace suverénné bere jeho tah a
s pistoli u spanku macka kohoutek. Axel, ktery je uzavieny v ,boufi zufici mezi obéma
zenami”, zazije mystickou chvilku a poté, co ho Grace dale nuti do hry bere revolver a po
chvili zazne opakované mackat spoust. V ten okamzik se rozhodl ukon¢it sviij zivot. Proc¢?
Prosté tak. Prezil a Grace si tim ziskala i jeho lasku.

Od tohoto okamziku pak panuje mezi Elaine a Grace jakési ptfiméri, ovsem Graciny plany
pro budoucnost to neovliviiuje. V den, kdy ma Elaine narozeniny se ji splni sen poté, co
ji Grace vénuje malé ultralehké letadlo. V noci pak Axel Grace nabizi spole¢ny odchod,
ona vSak odmita, prili§ ji tizi diim a okolnosti, ve kterych Zije, a tuto krizi se jiz davno
odhodlala fesit po svém. V noci vyjde ve svatebnich Satech do boufe a prostieli si hlavu.
Mozna se ji splnil sen a vratila se jako zelva.

Moznym voditkem k celému filmu je pouceni, které ze vSech téch bizarnich charakteru
ziskal Axel. Byla to pro néj jakasi vychovna lekce. Poznal pét podob ptisobeni sni na
¢lovéka. Détské, nerealné, neuspokojené a témér zapomenuté sny Elaine, uspokojené sny
pozbyvajici snovosti, kouzel i smyslu u Lea, Paulovy komicky snilkovské ptedstavy o jeho
predurcenosti k herectvi, Graciny fantastické sny o zcela jiné roviné existence a konec¢né
pak samy Axelovy naplnéné sny, jejichz smysl v8ak nikdy sam nehledal, ani nepostradal.

Arizona Dream rozhodné neni jednoduchym filmem. Diky pfilisné metafori¢nosti z néj
kazdy mize mit zcela odlisny zazitek.

Andéelé vSehomira

Za jedno z dél, které spliuje veskeré naroky na sebevrazednou poetiku, o které jsem zde
referoval, lze povazovat i toto dilo islandského reziséra Fridrika Fridrikssona. Jeho déj se
odehréava stridaveé v civilnim prostiedi a v psychiatrickém tstavu, ktery je situovan na skéle
nad morem a tak je mezi lidmi znam jako Utes.

Matka: ,Ten dim md ale divnou barvu.”

Otec: ,,To bych Tekl.”

Pdll: ,Utahujete si ze mé? Md stejnou barvu jako moje sako!”

Ustiedni postavou je dospély Pall. Zije s rodici, hraje na bici a maluje. Mezi jeho utkvélé
predstavy patii i pfesvédceni, ze je inkarnaci Vincenta van Gogha. Ptiblizné v okamziku,
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kdy by mél zac¢it zit svij vlastni nezavisly zivot se u néj za¢ne projevovat psychicka ,,po-
rucha” osobnosti, kterd vyeskaluje poté, co jej kvili jeho prostému puvodu opusti jeho
kratkodoba pfitelkyné. Rychly sled udalosti konéi jeho internaci na Utesu. Jako mnoho
ostatnich precitlivélych jedincti prekrocil kiehkou pomyslnou hranici vinouci se mezi sku-
te¢nosti a vnitinim svétem fantazii, pohadek a noc¢nich mr.

LHonili mé jesteri a krokodyli. Pak prisel Buh a rekl mi, abych ze svého pokoje
udélal Archu.”

Vétsina filmi o blaznech, Silencich a lidech stihanych vnitinimi démony dané téma zpo-
dobnuje z pohledu téch ,normalnich”. Ne tak Andélé v§ehomira, jejichZ nejsilnéjsi strankou
je pravé neuvéritelné subjektivni pohled na relativitu skutecnosti z pohledu ,,druhé strany”.
Ustfednim motivem by mohla byt i tato citovana véta:

Kdyz Hegelovi vycitali, Ze jeho teorie neodpovidaji skutecnosti, Tekl:
,Ubohd skutecnost, musi na tom byt Spatné...”

Cely film je od pocatku prokladédn absurdnimi vyroky, které vystihuji pohnutky hlavniho
hrdiny, jehoZ vnitini realita neni sluc¢itelna s tou okolni. Odtud pak prameni velka ¢ast té
poetiky, kterou se snazime hledat. Ve vyféenych vétach muzeme tusit néco, co je za nimi,
néco nehmatatelného, nepojmenovatelného a presto realného.

Byla jedna Zena a ta volala: ,.Jessi, pojd domai.”

Syn prigde domii a koukd na maminku: ,Netikej mi Jessi, moje jméno je Jesus.”

Staci jedno slovo a hned citime, jak pocatecni sdéleni méni sviij kontextudlni vyznam,
puvodni smysl uniké a na fadu prichazi predstavy, fantazie.

Nevyhnutelné Pallovo zhrouceni je predznamenidno mmnozstvim okamziki, kdy zacina
vnimat svét zcela jinak. Kritické situace sledujeme z Pallovy perspektivy - v zachvatu se
vznésejici hrdina lezi na posteli na stropé svého pokoje. Plovouci nabytek dopliuje krasna
hudba. Smycce prechézeji v nervy drasajici vyti a nase duSe zaziva v naznacich schizofrenie
Péllovo utrpeni. Vi, Ze néco musi udélat a tak jednou uprostied noci vstane, jde do koupelny
a oholi si hlavu. Kdy7 otevie dvefe, stoji tam jeho otec.

LJdes se nalodit?”

Pall se ocita v ustavu celkem dvakrat. Poprvé se tak stane, kdyz po netspésném vztahu
s Dagny se u néj rozvine pokrocila paranoia. Kdyz je poprvé propustén, je to jako by
dostal novou Sanci, jesSté jeden pokus zapojit se zpatky do reality téch normalnich. Avsak
poté, co vysadi prasky, se jeho stav opét zhorSuje az vyeskaluje okamzikem, ve kterém
vyhrozuje zabitim svému otci, okrade ho o penize, popadne magnetofon a bos vybéhne z
domu. Pochodujiciho, s magnetofonem v ruce, kdy je evidentni, Ze jeho mysl je zcela nékde
jinde, ho zachyti policie. Stejné jako v prvnim piipadé bezmyslenkovité klativym pohybem
smétruje mechanickym pohybem nékam pry¢ z reality.
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Pall: ,,Pojedes se mnou?”
Policista: ,A kam?”

Padll: ,Do Ameriky.”

Policista: ,A co bych tam délal?”
Pdll: ,Nosil rdadio.”

Déni na Utesu je opét zachyceno jinym zptisobem, nez jaky podsouva mnoha jinym tvircim
zazité kligé. Blazinec zde neni zpodobnén jako ,blazinec”, ale spise jako komorni seslost
nékolika malo pratel s podivnymi intelektualskymi tendencemi nad salkem c¢aje. Potkavame
Oliho, ktery posila tepelaticky skupiné Beatles svoje pisni¢ky aniz by dogel uznani, Viktora,
jenz ma tendence ztotoznovat se s poslednim Riéskym kancléfem!® a Pétura postizeného
hlubokou krizi ve vztahu se svou zenou. Tyto ¢tyfi zcela odlisné povahy jsou schopny
7it vedle sebe naprosto spokojené. Maji své svéty a je jim dovoleno je mit. Dokud brany
Utesu chrani jejich soukromé sny pied konfrontaci s kolektivnim snem ostatnich, citime a7
neuvéritelné piivétivou atmosféru, pocit bezpedi, ktery jim skyta jejich utocisté. Azyl.

Prostiedi Utesu je vyobrazeno tak, Ze si zde téméf nevzpomeneme na filmy s podobnou
tematikou, kde jednim z hlavnich cili byva zdiraznit rozdilnost podminek, pfevazné pak
nesvobodu chovanci, brutalitu dozorcu ¢i samotnou fyzicky se projevujici Silenost oby-
vatel blazince. Misto toho zde mame klidné prostfedi v némz obcasné razantni zdkroky
dozorcu piisobi u divaka spiSe jako vhled do rozdilnosti chapani a kapacit védomi dvou
odlidnych realit. Absolutni neschopnost jakéhokoli pochopeni pro védomi internovanych u
nékolika zaméstnanci tstavu je dana do kontrastu s jemnym piistupem feditele a vrchniho
psychiatra dr. Brynjolfa.

Brynjolf: ,,Pro¢ nejsi na pracovni terapii jako ostatni?”

Pall: ,Mam Strykovat jako stard baba? Neurizl jsem si v minulém Zivoté ucho,
abych tu pletl fusekle.”

Brynjolf: ,Nemocnicni vad plati pro vSechny. Povazujes se za néco lepSiho. Za
umeélce. Ale spolecnijch ¢innosti se tcastnit musis.”

Pall: ,Ani kdybych byl Zenskd do Zenskijho spolku nevlezu. A presné to jsou
rucni prace. Navic Zenskd nejsem.”

Brynjolf: ., To jsou Zvdsty. Lepsi divod nemds?”
Pdll: ,Clovek md sedm Zivoti, jako je dni v tydnu.”
Brynjolf: I kdyby to tak bylo, je to divod?”

Pall: ,Jo, v tomhle Zivotée je nedéle.”

Jen tak, témér jakoby mezi fadky, ma film tendenci ukézat, Ze ttes neni jen na Utesu.
Castecné soucitime s Pallovym osudem a piesto, Ze jeho chovani neni nikterak racionalni,

15 Ano, Adolf. :-)

11



ANDELE VSEHOMIRA

muze byt pochopitelné, az mozné i pritazlivé. Palliv dlouhodoby kamarad Régnvald, ktery
jako jediny z ,vnéjsiho svéta” za nim pravidelné jezdi na navstévy ho jednou vezme na
vylet. K mofti. Béhem rozhovoru v auté Pall fika Régnvaldovi, Ze misto zubatfe mél byt
psychiatr, zZe by ho urcité vylécil. Rognvald odpovida, Zze ma co délat, aby se sdm neocitl
na druhé strané. Pall na to tika: ,V nasi spole¢nosti nemuze byt nic zdravéjsi, nez bohaty
zubal v terénnim voze.” Ptesto pak u mote mu jeho kamarad povida o svych myslenkach.
,Staci jen trochu §lapnout na plyn...”. Po néjaké dobé Palliuv kamarad skutecné jen trosku
na plyn §lapne... iites neni jen na Utesu.

Padll: ,Kde to jsem?”
Brynjolf: ,Na Utesu.”

Pall: ,A vy. Vy jste tu taky?”
Brynjolf: ,,Ano.”

Obcas byva i smrt pritazliva. Podobné jako gravitace, i ona ma moc vtidhnout zpét do
reality nade sny. Pétur, kamarad Oliho, Viktora a Palla ma Zenu a dceru. Ted je zavieny
na Utesu a asi ani sam nevi pro¢. O dizerta¢ni praci, kterou napsal v Ciné nikdo nikdy
neslysel. Mozna, 7e si ji jenom vymyslel, kdo vi. Jisté vSak je, 7ze od détstvi si pamatuje
jeden sen. Je piesvédcéen, ze umi létat. V tom snu skocil a skutecné letél. Jenze spadl. A i
na Utesu po ném ted zbude jen priivan a oteviené okno. Z vody ho vytahne az jefab.

»Nad tim malickym bdi andélé.”

Slova véstce nad kolébkou malého Palla, jak je vypravi jeho médma. Po dlouhé dobé je Pall
opét z ustavu venku. Bere invalidni dichod. ,,Nikdo v jeho postaveni se nevysplha vys nez
do nejvyssiho patra paneldku pro invalidy.” Zije sam, v malém stiesnim pokojiku s televizi
na zidli. Béhem dntu bloudi ulicemi, vecer pak vola do radia, coz je mozné jeho posledni
forma komunikace s lidmi.'® MiZe si postéZovat, Ze ho prepadli dva chuligani a snédli mu
hamburger. Je socialni pfipad. Nechava si zahrat pisnicku ,My Way”, o které tvrdi, ze je
to pfesné on, déla vSe po svém.

»Neopatroval sis své andély!”

K¥i¢i na néj na molu u mote jakysi neznamy stafec. Neni zbyti. Jednoho dne rano vidime
Palla, jak opét bezcilné chodi po pokoji sem a tam. Tik jeho ruky, ktery si sdm ani ne-
uvédomuje, podtrhuje nezkrotny chod jeho umoiené mysli. Bere zidli a vychézi ze dvefi.
Kamera pak postupné jde v jeho krocich, ven na chodbu a smérem ke stfeSni panelakové
vyhlidce. Zidle stoji u zabradli, nikdo na ni v8ak nesedi. Ticho, které je prerusovano jen
opakovanym placanim privanem zmitanych dvefi, se hluboce zaryva do nasich uzaslych
dusi. Ukoncil svij zivot s takovou jistotou a samoziejmosti s jakou chodime nakupovat
rohliky.

16 Jakoby u# tento nepfimy kontakt naznacoval miru odpoutanosti od svéta.
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»Ne, nejsem mrtvy. OdesSel jsem na mote. Pluji po modrém movi, kde Zije maij
otec. Otec vytahuje ryby ze siti. Pak se vracime ke brehu. Tady, kde lovi ryby
zemfeli, nejsou Zadné predepsané kvoty. Tady, v hlubindch véénosti, leZim stu-
denyj a sam. Slysim, jak stromy Selesti.”

Pted Pallovym narozenim se zdal jeho mamince sen o ¢tyfech konich. Bézeli po moiské
plazi, voda jim cékala od kopyt. Idyla. Po chvili vSak jeden z koni zacal klopytat. Zapasil
s rovnovahou a7z to nakonec vzdal a zhroutil se k zemi. Pokousel se zoufale postavit, ale
neslo to. Kazdy pokus skoncil jen dalsim nemotornym padem do promaceného pisku.

Pdlliv denik: ,Sny: na jejich dné citime nemilosrdny tlak skutecnosti.”

Epilog

Je pdtého prosince. Dnes chodi certi a Mikulds. Po meésté se lesknou mokré dlaZebni kostky
a ze vSech stran jsou slySet exploze délobuchi. To smradi si hraji na vdalku. Pravi pekelnici
a andélé jiZ neexistuji. Vyhynuli v nasich fantaziich, nahrazeni poulicni verzi nizkotucngch
televiznich jogurti.

Vystupuji z tramwvaje spolu se skupinkou certi. Je jich pét, stejné jako wvrcholi pen-
tagramu. Jeden z nich se strani ostatnich. Md mensi rohy, nemotorné zacernénou tvdr
a v ruce igelitovou tasku s ndpisem ,Carrefour”. Jdeme po ndstupisti, certi se misi s ostat-
nimsi lidmi. Jsou evidentné zcela ochoceni, asimilovani. Dva metry za nimi se Sourd ten
s mensimi rohy a taskou. Hlavu mad pokleslou, je z néj citit, Ze mu spolecnost okolnich
chodci neni ani trosku prijemnd. Je ztracen. MozZnd Ze je smutng, diskriminovdn pro své
mensi rohy. Moznd, Ze prekrocil zakdzanou hranici a nakupoval v hypermarketu. To certi
nedelaji. Moznd, Ze je mu smutno z toho, Ze pristiho rdna bude opét nikym, zapomenut
ve shonu redlného svéta. A mozZnd, Ze je to jenom blbec s igelitkou. Presto mu dékuji za
tento krasny okamzik. Zitra pro mne bude duchem, vzpominkou, nikym... koneckonci nikdy
vlastné neexistoval.
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